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RELACJE

Nesterowicz i Sobczak

Interesujacy program przywiozt do nas Michat Nesterowicz, dyry-
gent, ktéry swe pierwsze kroki ku karierze stawiat w Biatymstoku,
jako laureat 11 Ogolnopolskiego Przegladu Mtodych Dyrygentéw im.
Witolda Lutostawskiego w 1998 roku. Lata, ktére minety od tamtego
czasu, potwierdzity stusznosci werdyktu jury, aczkolwiek jest tu mate
,ae”. Kiedy dzisigj przegladam list¢ uczestnikw tamtego konkursu,
nie znajduje na nigj nikogo, kto zrobitby wigksza karier¢ od Nesto-
rowicza, nie widzg nazwiska gtosniejszego od dzisiejszego dyrektora
artystycznego Narodowe Orkiestry Symfonicznej w Chile. Moze
wiec nalezato mu da¢ wowczas pierwsza nagrode?

W swym programie Nesterowicz zestawit dzieta mistrza i ucznia
Gabriela Fauré i Maurycego Ravela, a ze ten ostatni bardzo cenit
Mozarta, ustyszelismy w tych picknym francuskim obramowaniu
Koncert fortepianowy B-dur KV 450 geniusza z Salzburga.

Radostaw Sobczak okazal si¢ pianista dojrzatym, ale wciaz po-
szukujacym. Jego Mozart zabrzmiat bardzo migkko i subtelnie, grany
niemal bez przerwy una corda, co zapewne mialo wywota¢ aurg
dzwigkowa charakterystyczna dla dawnych pianoforte. Orkiestra jed-
nak grata w petnej, duzej obsadzie, a to mozna uwaza¢ za brak kon-
sekwencji w przyjetej estetyce wykonania; bowiem albo zblizamy si¢

do brzmienia osiemnastowiecznego WSZY SCY (solista i orkiestra),
albo takich pretensji wcale sobie nie roscimy.

Niemnigj jednak XV Koncertu fortepianowego stuchato si¢ z przy-
jemnoscia, pomimo kilku kiksow waltorni i czasem pewnej ocigzato-
sci smyczkow. W wariacyjnej czesci srodkowej solistawzniost sie¢ na
szczyty liryzmu zachwycajac bogata paleta kolorystyki fortepianowej
I romantyczna wrecz wrazliwoscia frazowania. Tak istotny tu dyskurs
z orkiestra réwniez zabrzmiat bardzo dobrze. Finalowa caccia, acz-
kolwiek zagrana w tempie wywazonym, mogta chwilami poryweac.
W sumie pianista bardzo si¢ podobat, zostat goraco przyjety i po-
twierdzit swoja wysoka klase wykonanym na bis Momentem muzycz-
nym e-moll op. 16 nr 4 Sergiusza Rachmaninowa. W wirtuozow-
skich, petnych pasji, pedzacych frazach odnalazt po subtelnym Mo-
zarcie dopetnienie swojej osobowosci artystyczne.

Z kompozycji francuskich bardzo spodobata mi si¢ Suita ,, Pelléas
et Médisande” op.80 Fauré, zwtaszcza sliczna siciliana, znana tak
dobrze wiernym stuchaczom Programu Il Polskiego Radia, gdzie
niegdys otwierata nocne koncerty. Stylowo zabrzmialy tez Walce
sdachetne i sentymentalne Ravela. Wienczace koncert Bolero cho-
ciaz jest, jak wiadomo, samograjem, to jednak do petnego powodze-
nia tego wykonania zabrakto perfekcyjnej gry ,deciakow” w pierw-
szej partii utworu. W tej grupie wybijalo si¢ naprawde pickne solo
oboju mitosnego; innym zdarzaty si¢ nawet kiksy. W tej orkiestrze to
nie przystoi.

KRONIKA

W niedzielg (22 lutego) w TVP 2 zobaczylismy film Sedem bram
Jerozolimy do muzyki Krzysztofa Pendereckiego w rezyserii Jaro-
stawa Minkowicza, ze scenografia Borysa Kudliczki i z animacjami
komputerowymi biatostoczanina - Tomasza Baginskiego.

Jest to werga filmowa koncertu, ktéry uswietnit na deskach war-
szawskiego Teatru Wielkiego w listopadzie ubiegtego roku jubileusz
75. urodzin i potwiecza pracy kompozytorskiej Mistrza. W tym wiel-
kim widowisku orkiestrowo-wokalno-tanecznym obok kieleckiego



Teatru Tanca, solistow spiewakdw, Baletu, Chéru i Orkiestry Opery
Narodowej, Sinfonii Varsovia oraz Chorow Opery Narodowsj i Fil-
harmonii Narodowej uczestniczyt takze Chor Opery i Filharmonii
Podlaskiej przygotowany przez Violette Bielecka.

Na marginesie kolejnego sukcesu tego Choru i jej dyrygentai kie-
rownika artystycznego wypada zauwazy¢, ze osiagnat on swéj wyso-
ki poziom w ciagu zaledwie kilku lat.

[

Zmart jeden z trzech dawnych guru polskiej choralistyki, Edmund
Kajdasz (18 X 1924 - 17 | 2009), dyrygent i pedagog, zatozyciel wie-
lu cenionych zespotéw chéralnych, gtéwnie we Wroctawiu. Ze swy-
mi Chérami wystapit w ponad 3000 koncertow, 2500 koncertach na
antenie Polskiego Radia i 30 programach telewizyjnych w kraju i za
granica (Austria, Belgia, Bulgaria, Czechostowacja, Dania, Finlandia,
Francja, Jugostawia, Niemcy, Szwajcaria, Szwecja, Turcja, Wegry,
Wielka Brytania, Wiochy, ZSRR). Dwaj wielcy pozogali chérmi-
strzowie to Stefan Stuligrosz (ur. 1920) w Poznaniu oraz dziatajacy w
Warszawie i Krakowie Jerzy Kotaczkowski (1907-1995).

Z ZYCIA UNIWERSYTETU M UZYCZNEGO "‘ ‘

FRYDERYKA CHOPINA

Naj blizsze koncerty Uniwer sytetu M uzycznego
Fryderyka Chopina w Biatymstoku

3 marca 2009 - M uzyczne Wtorki

UROCZYSTY KONCERT

zokazji 25-lecia pracy artystyczngy Kwartetu Camer ata
Patac Branickich - Aula M agna godz. 19.00

W programie:
Kwartety smyczkowe Haydna, Dvoraka, Ravela.

KWARTET CAMERATA
Witodzimierz Prominski - | skrzypce
Andrzg Kordykiewicz - 1l skrzypce
Piotr Reichert - altowka

Roman Hoffmann - wiolonczela

Jest to jeden z ngjwybitnigjszych polskich zespotéw kameralnych, ktéry
w czasie swojg niemal 25-letnig dziatalnosci zdobyt uznanie miedzynaro-
dowej publicznosci i krytykéw. Wystepowat w renomowanych salach kon-
certowych Europy, Ameryki i Azji m.in: Alte Oper Frankfurt, Tokyo Bunka
Kaikan Recital Hall, Sibelius Conservatory Great Hall (Hesinki), Bruxeles
Great Hall of the Conservatory, Concert Hall of the Radio Luxembourg,
Sophia Philharmonic, Great Hall of the Conservatory of Bern, Monachium
(the Great Hall of University), Sala Silvestre Revuetas Conjuto Cultural
Ollin Yolotztli (Mexico City). Brat udziat w wielu festiwalach migdzynaro-
dowych m.in: w Ludwigsburger Schlof¥festspiele, Migdzynarodowym Fes-
tiwalu Muzycznym w Lancucie, Kuhmo Chamber Music Festival, Festival
de Wallonie, Festival van Flandern, Ost Belgien Festival, Plovdiv Interna-
tional Festival, Bodensee Festival, Warszawska Jesien, Festiwal Mozar-
towski w Warszawie, Sintra Festival (Portugalia).

Jest laureatem kilku migdzynarodowych konkursow muzycznych (Paryz
- | nagroda, Tokyo - 111 nagroda, Monachium - 111 nagroda oraz w Portsmo-
uth specjalne wyrdznienie Y ehudi Menuhina za wykonanie |11 Kwartetu B.
Bartoka. Kwartet Camerata nagrat ponad 20 ptyt CD dla takich wytworni
jak DUX, Koch International, Ricercar, Thorofon. Byty one wielokrotnie
wyrdzniane i nagradzane - "Diapason d'Or" (magazyn Diapason nr 410 -
1994 r) i "Sforzando" (miesiecznik Crescendo nr 14 - 1995r). Phyta
KWARTETU CAMERATA z muzyka Schuberta, nagrana przez firmeg
DUX zostata ogtoszona przez miesiecznik ptytowy Studio "Ptyta Roku
1995", a ptyta firmy Ricercar, zawierajaca kwartety Moniuszki i Dobrzyn-
skiego byta nominowana do tej nagrody w 1997 roku. Dziatalnos¢ Kwartetu
Camerata zostata uhonorowana w 1991 roku przyznaniem nagrody im. Sta-
nistawa Wyspianskiego. Zespot byt pigciokrotnie nominowany do nagrody
polskiego przemystu fonograficznego "Fryderyk" (za nagrania kwartetow
Schuberta, Dvoraka, Smetany, Szymanowskiego), a w roku 1999 zdobyt to
trofeum w kategorii muzyki kameralng za ptytg "Cztery Pory Roku" Anto-
nio Vivaldiego. W marcu 2004 cztonkowie zespotu odebrali z rak Ministra
Kultury odznaczenia "Zastuzony dziatacz kultury".



Poza koncertami i nagraniami, zesp6t zajmuje si¢ rowniez praca peda-
gogiczna i prowadzi od 1992 roku zimowe kursy dla kwartetow smyczko-
wych w Gorlicach. W dowod uznania otrzymat w 2003 roku od wtadz Gor-
lic symboliczne klucze do bram miasta, a w 2005 roku doroczna nagrodg
Starosty Gorlickiego "Mosty Starosty”. W 2003 roku zesp6t zatozyt Polskie
Towarzystwo Muzyki Kameralngj Wszyscy cztonkowie Kwartetu Camerata
sa Profesorami Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina Wydziatu
I nstrumental no-Pedagogicznego w Biatymstoku.

4 marca 2009 - Muzyczne Srody
Sala Koncertowa UM FC, godz. 19.00

Rafat Dudzik - skrzypce
Kamil L.omasko - kontrabas
Olga Anikig - fortepian

Krzywym Nokiem iOuchem

Prostowanie kr zywego

Jak napisatem przed tygodniem, postanowitem nie wraca¢ juz do
sprawy sporow w Filharmonii. Alisci stuchaczom ostathiego abona-
mentowego koncertu (w tym i mnie), zaserwowano nadprogramowa
rozrywke - list inspektora Orkiestry, Stanistawa Krucinskiego, adre-
sowany do mnie, ale wydrukowany w ,,Programie koncertowym”.
Autor napisat go ,w imieniu orkiestry”, ale do mnie go nie wystat i
gdybym nie byt na tym koncercie (a nie mam przeciez takiego obo-
wiazku), to dowiedziatbym si¢ 0 nim jeszcze poznigj lub wcale. Oso-
bliwy to obyczaj, s$wiadczacy nie o prostg intencji dojscia do praw-
dy, lecz zamiarze namieszania w gtowach melomandéw. Nawet na
taki list musze jednak odpowiedziet, tym bardzigj, ze we wszystkich
poruszonych kwestiach tendencyjnie mija si¢ z prawda.

A prawda jest taka:

1) Nie ja rozpetalem cala tg afere. O braku poparcia (czyli nega-
tywnej ocenie pracy) dyrektora Marcina Natgcz-Niesiotowskiego

dowiedzialem si¢ z doniesien ,,Gazety Wyborczej w Biatymstoku”,
ktora - podobnie jak wczesnigj ,, Gazeta Wspbiczesna’ - nie po raz
pierwszy szukata przystowiowej dziury w catym na terenie Filhar-
monii Podlaskigj. Osmielam si¢ w tym miejscu zapytac, kto infor-
mowat obie redakcje o tych Waszych wewngtrznych sprawach?
Czyzby Oledzki? Powtdrzeg wigc za insp. Krucinskim pytanie ,, Cze-
mu (lub komu) mato stuzy¢?’

2) Inspektor Krucinski napisat w swym liscie, ze przeciw Dyrekto-
rowi gtosowato wéwczas 54 instrumentalistow, za - 27, wstrzymato
si¢ 11. Nawiasem moOwiac, nie pisze, jak gtosowat Chor OiFP, admi-
nistracja i personel techniczny. O ile wiem (tez z prasy), wigkszos¢
wszystkich pracownikow Filharmonii gtosowata ZA Dyrektorem.

3) Po zapoznaniu si¢ z tymi doniesieniami ,,Gazety Wyborczej”,
zadatem w ,Tygodniku Muzycznym” z 7 listopada fundamentalne
dla catej sprawy pytanie: jakie argumenty przemawiaty w tym gto-
sowaniu na niekor zy$¢ Dyrektora. Przypomniatem raz jeszcze po-
wszechnie znane osiagniecia Marcina Natecz-Niesiolowskiego w
trakcie jego dwunastoletnigj pracy z Filharmonia Podlaska. (Dzisigj
dorzucitbym nowe: nominacje do ,Fryderykow” i niezwykle presti-
zowe wyroznienie ptyty z dzietami Stojowskiego przez brytyjski
miesiecznik ,,Gramophone’ a to jest prawdziwy sukces o randze
migdzynarodowsy).

Bylo bowiem dla mnie zupetnie niepojete, co mogto przewazy¢
diuga list¢ tych osiagnig¢ artystycznych i menadzerskich; jakie to
straszne winy ciaza na Dyrektorze, iz Orkiestra nie widzi mozliwosci
dalszej z nim wspodipracy i przekresla wspolne wielkie osiagnigcia,
takie jak nagranie w ciagu tych 12 lat pracy 12 albuméw CD. Miatem
nadzieje, ze otrzymam jakies maile w tej sprawie. Niestety, nikt z or-
kiestry nie odezwat si¢. Za to na forach po artykutach , Gazety Wy-
borcze)” az iskrzyto wsrdd kilkuset postéw.

4) Ani w tym artykule (z 7 listopada), ani w felietonie z 6 lutego
(,O szukaniu kija albo dziury w catym”), nie uzytem sformutowan
imputowanych mi przez inspektora Krucinskiego (,,...spor Orkiestry
z Dyrektorem Nalecz-Niesiolowskim wynika z jego niecheci do
uczestniczenia w naszych rzekomych libacjach, czy jest spowodowa-



ny ciemnota, lenisswem czy miernota  muzykow...”;
,---Wyimaginowana  grupg  niezdolnych i leniwych...”;
»--.Zasugerowano melomanom, ze stuchaja leni i nieudacznikéw” -
cytaty z jego listu).

Nigdy bym sobie nie pozwolit na takie okreslanie muzykéw, kto-
rych pracg wielokrotnie wysoko oceniatem na tamach mego ,, Tygo-
dnika Muzycznego”. Na marginesie: znam te biatostocka orkiestrg od
1954 roku, od pierwszych jej koncertow. Jestem swiadkiem jgj roz-
woju przez 45 lat. | sama Orkiestra i cata Instytucja apogeum tego
rozwoju przezywa wiasnie teraz. Tym bardzigj niezrozumiate jest dla
mnie i dla melomandéw votum nieufnosci wobec Dyrektora Niesio-
towskiego. Wigkszos¢ nie zawsze jednak ma racje, bo jak pisat styn-
ny Kisiel (Stefan Kisielewski) ,,wigkszos¢ formuje si¢ przypadkowo,
mnigjszos¢ swiadomie€’. Madros¢ narodu méwi: ,Lepsze jest wro-
giem dobrego”. Jezeli dopniecie swego, wybierzecie nowego (lep-
szego, Waszym zdaniem) dyrygenta-dyrektora, a po latach, ktos bio-
rac jedna z 12 ptyt CD nagranych przez Wasza Orkiestrg z Waszym
Dyrektorem, zapyta, co Si¢ z nim i z Wami stato, cdz odpowiecie?

5) Ostatnie juz sprostowania, wyjasnienia. ,, Tygodnik Muzyczny”
jest niezalezny od Filharmonii; jedynie z przyczyn technicznych jest
dotaczany do drukowanych omowien programéw koncertowych. Te
niezaleznos¢ podkresla uwaga umieszczana na koncu , Tygodnika’:
,Opera i Filharmonia Podlaska nie ponosi zadnej odpowiedzialnosci
zatres¢ artykutdw autorskich.” Prosze wiec nie wini¢ za moje teksty
Dyrektora Niesiotowskiego.

6) Z pokora przyjmuj¢ pouczenia insp. Krucinskiego (swego byte-
go ucznia) o dobrym smaku i charakterze pracy recenzenta. Na ko-
niec: przepraszam go (bo tego chciat), ale tylko zato, ze nie bedg sto-
sowat si¢ do jego ,,swiattych” rad.

Redaktor i autor
» Tygodnika M uzycznego”
Stanistaw OledzKi

AKADEMIA MELOMANA

Estetyka muzyczna
czyli co ludzie mysleli o muzyce (11)

» Wojny” o styl muzyczny

Na przetomie XVI i XVII wieku nastapit w muzyce epokowy
przetom stylistyczny, chyba najwigkszy z dotychczasowych. Od in-
nych, wczesniejszych roznit si¢ pod pewnym istotnym wzglgdem. Do
tgl pory wczesniejsze przetomy odrzucaty stare style; szty one w za-
pomnienie (np. tak bylo na poczatku X1V wieku, kiedy odeszta w
przesztos¢ ars antiqua, a na jej miejsce pojawita si¢ ars nova). Nowy
styl przejmowat i przeksztatcal pozostatosci poprzednich technik mu-
zycznych, co zapewniato jednos¢ stylu w kazdym z tych okresow.

Na poczatku epoki baroku nie porzucono jednak starego stylu,
lecz zachowano go swiadomie jako drugi jezyk muzyczny, znany ja-
ko dtile antico muzyki koscielngj. Dotychczasowa jednos¢ stylu ule-
gta rozpadowi, totez kompozytorzy musieli postugiwac si¢ dwojakim
jezykiem. , Styl dawny” opierat si¢ na stylu Palestriny, uwazanym za
idealny wzor dla kompozytoréw kontynuujacych scisty styl a cappel-
la muzyki baroku. Starcie stile antico ze stile moderno wywarto
wptyw na muzyke baroku i wszystkich nastgpnych okresow. Konflikt
ten przejawiat si¢ w rozny sposob, lecz nigdy nie zlikwidowano go
catkowicie. Stad renesans wyréznia sie jako ostatni okres jednosci
stylistycznej i z tego powodu gloryfikowano go jako utracony ra
muzyki.

Stylistyczna jednos¢ renesansu wyrazata Si¢ takze w stosunku
kompozytoréw do stylu muzycznego; uwazali oni styl za naturalna
oprawe wszelkiej muzyki. Natomiast dla kompozytorow baroku syl
stat si¢ problemem i toczono o nim zazarte dysputy. Epoka baroku
jest zatem okresem, w ktérym kompozytorzy uswiadomili sobie pro-
blemy stylistyczne.



Nowa generacja kompozytorow dazyta do wyrazania silnych
wzruszen (afektow), probujac przemawiaé wprost do serc stuchaczy.
Wyrazali muzyka ludzkie uczucia z taka zarliwoscia, ze stwarzali u
stuchaczy catkowita ich iluzje. Jeden z 6wczesnych pisarzy muzycz-
nych informuje, ze spiewacy wioscy tak gwattownie wyrazali na sce-
nie swe namigtnosci, iz audytorium sadzito, ze oni sami sa w nie za-
angazowani. Kiedy podczas wykonywania w Mantui w 1608 roku
opery Monteverdiego, Ariadna opuszczona przez Tezeusza spiewata
swoj rozdzierajacy serce lament, stuchacze wybuchali ptaczem.

W zwiazku z tymi tendencjami szesnastowieczny liryczny madry-
gat ustapi¢ musiat miejsca muzycznemu dramatowi. Zmiana owa po-
ciagneta za soba nastepne. Renesans, dazacy do powszechnej row-
nowagi, przywiazywal jednakowe znaczenie do wszystkich partii
kompozycji, od dyszkantowe] do basowej. Okoto 1600 r. kompozyto-
rzy przywrdcili na powrét dominacje jednej z wielu partii. Styl poli-
foniczny zastapiony zostal monodycznym, bardziej nadajacym si¢ do
wyrazania ludzkich emocji. W stylu polifonicznym partie gtosow i
instrumentéw nie wychodzity poza obreb decymy, a to dlatego, by
unikna¢ naktadania si¢ sasiadujacych partii. Natomiast nowy styl
monodyczny wymagal szerokiego ambitusu, by moc wyrazaé na-
migtnosci i nagte przejscia od radosci do zalu, od melancholii do eg-
zaltacji.

Nowy styl rozwijat si¢ poczatkowo na gruncie muzyki wokalnej,
jako ze spiew jest naturalnym srodkiem wyrazania emocji. Jednak w
slad za gtosem szybko podazyly i instrumenty. Salomone Rossi w
1613 r. pisze pierwsza sonatg na dwoje skrzypiec, a Biagio Marini w
1617 r. pierwsza sonatg skrzypcowa, obie utrzymane w stylu wysoce
emocjonalnym, tzw. stile rappresentativo.

Proces surowej selekcji musiato przejsé instrument. W praktyce
muzycznej utrzymaé sie mogty jedynie te instrumenty, ktére dyspo-
nowaty wystarczajaco szeroka skalg i dostateczna elastycznoscia dy-
namiki, umozliwiajaca uzyskanie odcieni dynamicznych w zakresie
od pianissmo do fortissmo; od instrumentéw oczekiwano $piewno-
sci podobnej do gtosu ludzkiego.

Pierwszym objawem tego procesu selekcji byto odrzucenie wigk-
szosci instrumentéw obojowych, tych, ktérych stroik ostoniety komo-
ra stroikowa nie kontaktowat si¢ z wargami instrumentalisty. Instru-
menty owe, pozbawione mozliwosci ekspresyjnych, dynamicznej
elastycznosci 1 nie dysponujace przedgciem, nie odpowiadaty wymo-
gom nowego stylu. Dlatego zarzucono od razu rankety, krumhorny,
szrajery, dudy. Zachowaly si¢ jedynie fagoty i mniejsze szatamaje
czy oboje, szczegodlnie we Francji, awraz z nimi flety.

Istotna role w procesie selekcji instrumentarium odegrat czynnik
kolorystyczny. Muzyczne i malarskie upodobania renesansu opieraty
si¢ na kontrastach barw. Natomiast sztuka XVII stulecia tak w muzy-
ce jak i w malarstwie preferowata monochromatycznos¢. W muzyce
taka kolorystyczna dominanta byta barwa instrumentéw smyczko-
wych. Wsrdd nich doszto wkrétce takze do ostrych zgrzytow, by nie
powiedzie¢ wrgcz wojen. W tym czasie grano na instrumentach
smyczkowych dwoch odmiennych typéw: dawnych wiolach i no-
wych, dopiero wchodzacych do praktyki instrumentalnej, skrzypcach,
altéwkach i wiolonczelach.

Instrumenty skrzypcowe krélowaty we Wioszech, rozne typy wiol
we Francji i Anglii. Oto jeden z cytatéw bogatej , literatury walki”
migdzy zwolennikami wiol a zwolennikami skrzypiec: ,...Jakze
okropne sa grube struny [wiolonczel] wymagajace przesadnego na-
picciai nacisku smyczka, co powoduje, iz brzmienie jest przerazliwie
odre! Zreszta nowe instrumenty, skrzypce i wiolonczela, nie bedac w
stanie konkurowac z subtelnym brzmieniem wioli, z jej eufonicznym
rezonansem powstajacym w pomieszczeniach dla niej odpowiednich,
w ktorych jgj zalety mozna gigboko odczu¢ - znajduja korzystne wa-
runki w ogromnych salach, oddziatywujacych w réwnym stopniu
szkodliwie nawiole, jak korzystnie na skrzypce”

[Hubert le Blanc, Défense de la Basse de Viole contre Entreprises du
Violon et les Prétensions du Violoncel, 1740] .

Ovve »ogromne sale XVIII stulecia, jako przeciwstawienie szes-

nastowiecznych pomieszczen kameralnych, stanowia jeden z zasad-
niczych czynnikow, wyjasnigjacych zmiang stylu muzycznego oraz



instrumentarium. Nowa tendencja w kierunku dramatyzacji i monu-
mentalnosci muzyki dawata pierwszenstwo skrzypcom, dysponuja-
cym mozliwosciami kontrastowania dynamiki i silniejszej akcentu-
acji. Juz w momencie wykonywania pierwszych oper skrzypce wy-
parly wiole, stajac sie gldwnym instrumentem orkiestr i zespotow
kameralnych. Jest zjawiskiem charakterystycznym, ze Angliai Fran-
cja, kraje najbardziej oporne w procesie asymilacji skrzypiec, byty
ogtatnimi, ktére zaakceptowaty na swym gruncie gatunek operowy.

CzYTAIMY

ruch muzyany

W statej rubryce ,MUZYKA W PRASIE”, czytamy:

O monumentalnym przewodniku operowym Piotra Kamin-
skiego sporo bylo w tym migscu przed dwoma tygodniami. Mi-
mo to nie potrafimy oprzeé¢ si¢ pokusie, by zacytowaé¢ fragment
barwnego wywiadu, jakiego autor Tysigca i jedne opery udzielil
dziennikarzowi ,Rzeczpospolitg” Dariuszowi Rosiakowi (24
stycznia, Sztuka sprawiania przyjemnosci). Oto odpowiedz na py-
tanie, po co napisat pan t¢ ksigzke?" :

Powdd pierwszy: jak sie chcesz czegos nauczyé, napisz 0 tym
ksiazke. Przez 13 lat pracy nauczytem si¢ mnéstwarzeczy, tylez zro-
zumiatem, wiedza dotad rozproszona uporzadkowata mi si¢, poukia
data. Czyli ta najglebsza motywacja byta czysto egoistyczna - zrobi-
temto dlasiebie. Ale jest jeszcze drugi powdd. Zdatem sobie sprawe,
jak dalece opera, szczeg6lnie w Polsce, wypadta z gtdwnego nur
tu kultury. Dla tzw. elity stata sig¢ czyms egzotycznym, ufoludkiem,
dziwactwem, odchyleniem. Jeden madrala, modny filozof stowenski,
napisat ostatnio, ze opera urodzita si¢ martwa. Jak na trupa, niezty
pogrzeb: w kondukcie maszeruja od czterech stuleci najwigksi artysci
wszystkich kategorii...

W Polsce mozna nawet ustali¢ ten fatalny moment. To si¢ stato w
1965 roku, gdy ze stanowiska dyrektora Teatru Wielkiego wyrzucono
Bohdana Wodiczke - w przeddzien inauguracji nowego budynku, w
ktory on miat i mogt tchna¢ ducha. To oczywiscie symbol niczym
grzech pierworodny - ale wtedy wiasnie opera, ktdra w najlepszych
latach Romy byta jednym z ognisk polskiej kultury, poczeta si¢ od
niej powoli oddala¢, pomimo wysitkdw wielu artystéw. A dzisigj to
takze trzeba odbudowac, najpierw jednak - wywali¢ na $mietnik te
dwawegorze z drobiuw opakowaniu zastgpczym, dwa solidarne i
wspotzalezne rodzaje kiczu: krynoliny z naftaliny slepe na ,,dzi§” i
pyszatkowata moderng gtucha na,,wczoraj”.

Byloby mito, gdyby ta ksiazka przydata si¢ na cos, jako spisany
dowod nato, ze operatkwi w gtéwnym nurcie kultury, swiatowej |
polskigj. Ze wyrasta z jgj najzdrowszego pnia, z najbogatszych z6z
ludzkiego ducha. Taka byta zreszta jej szalona ambicjas zebrac w
jedno doswiadczenia stuleci, zeby powstato doskonate, wszechogar-
niajace ,,dzieto” - bo to przeciez znaczy stowo ,,opera’.
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