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RELACJE

Chcemy Niesiotowskiego

W kontekscie podsycanych przez ,,Gazete Wyborcza w Biatym-
stoku” nieporozumien migdzy dyrektorem Marcinem Nalecz-
Niesiolowskim a pewna czescia instrumentalistow orkiestrowych,
odatni koncert przexdzil, a dla mnie takze ostatecznie przeciat
sprawe. Manifestacyjne powstanie cate] sali na powitanie wchodza-
cego dyrygenta i dtugotrwata owacja, zanim orkiestra wydata z siebie
pierwsze dzwigki, bylo wyrazeniem jednoznacznej opinii najistot-
niejszego ,eksperta’ - melomandw; oni przeciez z wiasnej wielolet-
niej obserwacji wiedza najlepiej, czy dotychczasowa praca i 0sia-
gniccia Marcina Natecz-Niesiolowskiego gwarantuja pomysinosé
Opery i Filharmonii Podlaskiej w nastgpne] jego kadencji, kadencji
petnej, obejmujace] juz kierowanie instytucja, ktora jest jego dziec-
kiem - Opera i Filharmonia Podlaska. Standing ovation na wejscie
dyrektora zrozumiatem jako ,,subito direttore di orchestra ed operal”
Dobrze bytoby, zeby rozwazyt to rowniez minister kultury, planujacy
przeprowadzenie konkursu na dyrektora OiFP w jej nowej siedzibie.

Program koncertu, jak czgsto u Marcina Nalgcz-Niesiotowskiego
taczyt dzieta popularne i lubiane z zupetnie nieznanymi. Jest to chyba
najlepsza formuta w naszych czasach, kiedy kazdy moze siegnaé¢ po
krazek CD z wiasnej fonoteki. A tam bytoby trudno znalez¢ kompo-
zycje wykonane w pierwszej czesci koncertu: Suite na orkiestre ka-
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meralng Grazyny Bacewicz i |1 Koncert wiolonczelowy c-moll op. 66
Mikotaja Miaskowskiego. Oba swigcity tez w Biatymstoku swe pra-
wykonania; byto to zarazem pierwsze spotkanie biatostockich melo-
manow z tworczoscia Miaskowskiego w ogole.

Suita zal$nita petnym blaskiem uroczych czterech swych miniatur
(znowu godne uczczenie Roku Grazyny Bacewicz). Wart rewitaliza-
cji okazat si¢ réwniez I Koncert wiolonczelowy c-moll Miaskow-
skiego, kompozytora bedacego niemal rowiesnikiem Karola Szyma-
nowskiego. Wspominam naszego ,Karola z Atmy” dlatego, zeby raz
jeszcze wskaza¢ na oryginalnos¢ jego muzyki, czego nie mozna po-
wiedzie¢ 0 jezyku kompozytora rosyjskiego. Niemniej jednak jego
Koncert zastuguje na stala obecnos¢ na wspoéiczesnych estradach
koncertowych, zwtaszcza w tak swietnym wykonaniu, jakie zade-
monstrowat Tomasz Strahl. Warstwa orkiestrowa dzieta tworzaca je-
go gtowny sktadnik wyrazowy zabrzmiata rownie dobrze i spojnie z
partia wiolonczelowa. Bardzo dobrze przyjete wykonanie nagrodzo-
no owacyjnie. Solista podzigkowat rzadko styszanym bisem: jednym
z szesciu Capricciéw na wiolonczele solo z 1974 roku Henryka Ja-
btonskiego. Czotowy polski wiolonczelista jest we wspaniate] formie.
Jego sztuka zachwycata idealnym rozumieniem stylu kompozytor-
skiego, cieptym, nosnym tonem, liryczna ekspresja w kantylenach,
nie wspominajac juz o wspaniatej, wirtuozowskiej technice.

Po przerwie - muzyka bardzo lubiana i réwnie dobrze znana. Po-
emat symfoniczny ,, Step” Zygmunta Noskowskiego Podlascy Fil-
harmonicy wykonali wrecz wzorowo. Bardzo podobac si¢ mogty juz
we Wstepie solowe partie wszystkich solistow (flet piccolo, waltor-
nia, trabka, klarnet obdj). Potem tez byto dobrze; w tej orkiestrze po
wymianie niektorych instrumentalistow, kiksy juz sie nie zdarzaja.
Ujecie formy ekspresyjnej nazwatbym nowoczesnym. Tempa raczej
klasyczne, bez sktonnosci do zbytniej rozlewnosci we Wstepie, jak u
Grzegorza Nowaka w nagraniu z orkiestra Sinfonia Varsovia. Intere-
sujace jest zestawienie temp catosci utworu (Grzegorz Nowak -
19:25, Stanistaw Wistocki z FN i Marcin Natecz-Niesiotowski -
17:12). To uderzajace, ze czas wykonania diuzszego utworu jest
identyczny u tych dwoch dyrygentéw. Nie musze dodawat, jak wiel-
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kim mistrzem byt Stanistaw Wistocki (1921-1998). Step przypo-
mnial, ze obchodzi¢ powinnismy obchodzi¢ rowniez rok Zygmunta
Noskowskiego (stulecie smierci).

Koncert zakonczyty imponujace Wariacje B-dur na temat Haydna
Johannesa Brahmsa. Temat i osiem wariacji ujat Marcin Nalgcz-
Niesiotowski w zwawszym niz zazwycza] tempie, ale sam monumen-
talny finat zabrzmiat bardziej dostojnie i wolniej, tworzac w ten spo-
sob logiczne i bardzo przekonujace zamkniecie catosci cyklu. Wyko-
nanie spotkato si¢ z owacyjnym przyjeciem i na bis powtdrzono 6w
wspaniaty finat.

KRONIKA

Kolejny asumpt do oceny pracy dyrektora
Opery i Filharmonii Podlaskiej - Marcina Na-
lgcz-Niesiotowskiego. Nominacje do ,, Fryde-
ryka 2009" kategorii ,,Muzyka powazna’ -
»Album Roku Muzyka Chérana i Oratoryj-
na’ uzyskaty dwa albumy z udziatem Marci-
na Natecz-Niesiotowskiego: wyrdzniona juz
przez miesigcznik brytyjski ,Gramophone”
plyta z utworami Zygmunta Stojowskiego
nagrana przez Chor i Orkiestre OiFP z udzia-
tem solistow (Marta Wroblewska - sopran,
Maciej Bogumit Nerkowski - baryton) oraz

= ptyta ,, Musica Sacromontana’ (cz. 2) z utwo-
rami Jozefa Zeidlera, Jana Wanskiego i Maksymiliana Koperskiego
nagrana przez Concerto Polacco, Orkiestrg Akademii Beethovenow-
skigj, Chor Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta Il
pod kierunkiem Marcina Nalgcz-Niesiotowskiego i Marka Toporow-
skiego.

W kategoriach ,, Album Roku Muzyka Wspbtczesnd' i ,,Ngjwyhbitnig-
sze Nagranie Muzyki Polskig)” nominacje uzyskata ptyta Marian Borkow-
ki - Hymnus, nagranam.in. przez Chor Opery i Filharmonii Podlaskie.
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W kategorii Fonograficzny Debiut Roku nominacje uzyskat Chor
Opery i Filharmonii Podlaskigj - dyrygent Violetta Bielecka za album
GORECKI, MORYTO, SZYMANOWSKI - Piesni kurpiowskie.

[

Na 27 lutego zapowiedziana jest premiera filmu Rafata Wieczyn-
skiego ,, Popietuszko. Wolnos¢ jest w nas’. Muzyke do obrazu skom-
ponowat Pawet Sydor, ktéry swoja edukacje muzyczna rozpoczynat
w biatostockie] Szkole Muzycznej | stopnia, w klasie fortepianu Te-
resy Krdél. Studia kompozytorskie odbyt juz w Stanach Zjednoczo-
nych. Ojciec kompozytora jest lekarzem. Wczesnigj takze uczyt sig
muzyki, aw czasach studenckich spiewat wiele lat (takze jako doktor
medycyny w PSK) w Chorze Akademii Medycznej w Biatymstoku.

Z ZYCIA UNIWERSYTETU MUZYCZNEGO "‘ ‘

FRYDERYKA CHOPINA

Naj blizsze koncerty Uniwer sytetu M uzycznego
Fryderyka Chopina w Biatymstoku

24 lutego 2009 - M uzyczne Wtorki
Sala Koncertowa UM FC, godz. 19.00
Marta Kordykiewicz - wiolonczela
Maria Sterczynska - fortepian

25 lutego 2009 - M uzyczne $rody

Sala Koncertowa UM FC, godz. 19.00
AnetatL.ukaszewicz - sopran
Jerzy Maciejewski - fortepian
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Krzywym Nokiem iOuchem

Splywaj ace na moj komputer newslettery z ,, Gazety.pl Biatystok”
(elektroniczne wydanie , Gazety w Biatymstoku™) nie daja zapomnieé
0 trwajace] nagonce na dyrektora Marcina Natecz-Niesiotowskiego.
Kto$ powie, ze to nie nagonka, a czujnos¢ reporterdw i trzymanie re-
ki napulsie. Dla mnie (i nie tylko dla mnie) jest to zwyczajna nagon-
ka, ajesli ,,gazeciarze” z ,Wyborczej” trzymaja gdzies reke, to nie na
pulsie, aw nocniku.

O co chodzi w koncu w tej sprawie. Czy jest ona az tak wazna, by
coraz czesciej do nigj wraca¢ na famach poczytnego dziennika? Nie
trzeba by¢ bardzo inteligentnym, by domysle¢ sig, ze jakims wpty-
wowym osobom chodzi o wypchnigcie obecnego dyrektora Filhar-
monii ze stanowiska.

» 1ygodnik Muzyczny” nie bedzie juz zabierat gtosu w tej sprawie.
Uwazamy ja za przexadzona, rozstrzygnigta. Stanowisko publiczno-
$ci zamanifestowane na ostatnim koncercie (zob. Relacja), wyroznie-
nie miesiecznika ,,Gramophone” i nominacje do ,Fryderyka 2009”
ptyt nagranych z udziatem Choéru i Orkiestry OiFP, Marcina Natecz-
Niesiotowskiego - méwia same za siebie.

Dalsze drazenie i podsycanie nieporozumien w Filharmonii bedzie
objawem chorej psychiki piszacych.

AKADEMIA MELOMANA

Estetyka muzyczna
czyli co ludzie mysleli o muzyce (10)

Mysl okresu renesansu (1)

Do dzisigj panuje przekonanie, ze najwazniejsza cecha okresu re-
nesansu byto uwolnienie si¢ od teologicznego, scholastycznego spo-
sobu mysleniai w zwiazku z tym zainteresowanie si¢ swiecka kultu-
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ra, nauka i sztuka. Wyrazem tego miato by¢ odrodzenie kultury sta-
rozytnej, przede wszystkim greckigj i rzymskigj. Nie ostabito to jed-
nak tworczosci religijngj, ktoraw XV i XVI w. wydata najwspanial-
sze dzieta artystyczne o nieprzemijajacej wartosci.

Przeciwstawienie si¢ sredniowiecznej filozofii w niedtugim czasie
musialo wywola¢ opozycje, gdyz stara ideologia utrzymywata si¢
jeszcze wiasciwie do konca renesansu, podobnie jak zainteresowanie
kultura starozytna utrzymywato si¢ w ciagu catego sredniowiecza.
Wiemy juz, ze w okresie karolinskim przepisywano wiele zabytkow
z zakresu filozofii i literatury, ze przez cate sredniowiecze teoria
grecka stanowita podstawe wyksztatcenia. W okresie renesansu po-
znano i wydano szereg greckich i rzymskich traktatow teoretycznych.
Po roku 1500 pojawiaja Si¢ pierwsi teoretycy-humanisci w renesan-
sowym sensie tego terminu.

Jednym z pierwszych przyktadow takich otwartych umystéw byt
Heinrich Loris (1488-1563) - znany jako Glareanus (nazwisko to
wywodzi si¢ od nazwy jego rodzinnego kantonu Glarus) - teoretyk,
poeta, muzyk, a takze geograf i matematyk szwajcarski. Jego traktat
Dodekachordon z 1547 r. zastynat jako préba pogodzenia srednio-
wiecznej teorii skal z renesansowa praktyka muzyczna, ktéra de facto
przyczynita si¢ do kryzysu tejze teorii. Glareanus zastgpuje naukeg
Gwidona z Arezzo, oparta na heksachordzie (skali szesciostopnio-
wej), bardziej nowoczesnym systemem opartym na oktawie. Repre-
zentuje on zatem faze posrednia migdzy teoria sredniowieczna a no-
woczesna. To za jego sprawa uczniowie dzisiejszych szkot muzycz-
nych musza opanowa¢ 12 skal (po grecku: dodekachordon), swobod-
nie si¢ po nich poruszac. Skale te (np. dorycka, frygijska, lidyjska)
nazywane dzisiaj modalnymi, koscielnymi, czasem (nieprawidtowo)
greckimi stanowity w okresie renesansu podstawg, tworzywo mu-
zyczne, zanim nie zostaly zredukowane w nastgpnym okresie do
dwaoch tylko: majorowej (durowej) powstatej ze skali modalnej jon-
skigj i minorowej (molloweyj) - ze skali eolskig.

Bardzo waznym teoretykiem renesansu, a takze kompozytorem
byt Gioseffo Zarlino [giozefo carlino] (1517-1590). W przeciwien-
stwie do dawnych teoretykOw bioracych za punkt wyjscia wspotbrz-
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mienie, Zarlino podkreslat znaczenie akordu. Jako pierwszy uzasad-
nit na podstawie obliczen matematycznych i opisat budowe tréjdz-
wigku durowego i mollowego. Stwierdzit, ze tres¢ harmoniczna
utworu opiera si¢ na tych dwéch podstawowych formach akordo-
wych. Okreslit ich wyraz, durowy jako wesoty, mollowy jako smut-
ny.

Zarlino bedac rowniez kompozytorem, zapoczatkowuje korzystny
dialog migdzy teoretykami i muzykami. Ta dwustronna wymiana po-
gladow okazata si¢ brzemienna w skutki dla historii muzyki. Odkry-
cie tonalngj harmonii przez teoretykOw i jej stopniowe umacnianie
si¢ w praktyce stanowi tylko jeden aspekt obszernych i gtebszych
przemian w wielu dziedzinach, takich jak uprawianie i pojmowanie
muzyki, dzieto i jego relacje do publicznosci, zadania kompozytora i
wykonawcy, tacznie z rolami kulturowymi i spotecznymi, jakie przy-
szto im podjaé.

Wsrod owych przemian nalezy przede wszystkim wyjasni¢ nowa
zaleznos¢ migdzy dzietem muzycznym a publicznoscia; co wigcej] —
bardziej niz o nowej relacji mozna by tu méwi¢ o narodzinach nowe-
go typu publicznosci. Po raz pierwszy bowiem — jak mozna sadzi¢
— od czasdw sarozytnej Grecji manifestuje sie dualizm, a nawet
rozdziat migdzy tymi, ktérzy wykonuja muzyke badz ja komponuja, a
je] stuchaczami. Ogolnie rzecz biorac, przez cale sredniowiecze
funkcje wykonywania i stuchania zmierzaly do utozsamienia si¢ w
szerszej funkgji liturgicznej, taczace] w jednej i tej samej osobie in-
terpretatora i adresata muzyki. Ptynna struktura spiewu gregorian-
skiego oraz spore czesci polifonii az do renesansu jest charaktery-
styczna cecha muzyki nie majacej innych adresatéw poza wspdlnota,
ktora spiewa dla uwznioslenia religijnego. Przyjemnos¢ wspdlnego
spiewu i tekst liturgiczny, stanowiacy swoista ni¢ przewodnia, wy-
starczaja, by zapewni¢ minimum spéjnosci i stosownosci samemu
dzietu. Jednak wraz z sekularyzacja muzyki i coraz silniejszym prze-
jawianiem si¢ form swieckich, takich jak madrygat, gtéwnie zas wraz
z rozwojem muzyki instrumentalnel obok form wokalnych, nastepuje
coraz wyrazniejszy i konsekwentny rozdziat miedzy wykonawca i
stuchaczem. Muzyke tworzy si¢ wéwczas z mysla o odbiorcy, ktory
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de facto jest rbwnoczesnie zleceniodawca. Wymaganie struktury pro-
stej, racjonalnej, kroétkiej, zwigztej, zrozumiatej we wszystkich
szczegobtach wspodtistnigje z wymogiem petnego usatysfakcjonowania
stuchaczy.

Potrzeba zracjonalizowania i uproszczenia, ktora przejawia si¢ na
wszystkich poziomach, w teorii i praktyce kompozytorskiej, nie kon-
trastuje, lecz pozostaje w doskonatej wregcz zgodzie z koncepcja mu-
zyki jako narzg¢dzia emotywnego, zdolnego , poruszac afekty”, wzru-
sza¢, dotykac strun duszy ludzkiej. Podczas gdy w $piewie gregorian-
skim element chéralny oraz uniesienie religijne odczuwane zbiorowo
wystarczaty dla podtrzymania zainteresowania grupy, w nowej mu-
zyce, zZwracajacej si¢ niejako pojedynczo do poszczegélnych stucha-
czy, tj. do publicznosci z zatozenia biernej, kompozytor musi znalez¢
srodki dotarcia do odbiorcy i wzruszenia go, aby wiaczy¢ go nastep-
nie w tok dyskursu muzycznego. Tworca nie moze juz sobie pozwo-
li¢ na niedopowiedzenia, chwiginos¢, brak spéjnosci jezykowey, lecz
musi komponowac tak, aby moc zosta¢ tatwo i wyraznie odebranym.

Proces sekularyzacji muzyki nadawat jej celom coraz wyrazniej-
szy charakter, przynajmniej w odniesieniu do 6wczesnego spoteczen-
stwa. Cele te miaty polega¢ na sprawianiu przyjemnosci poprzez ,,po-
ruszanie afektow”. Zarlino zdaje sobie jasno sprawg z tego, ze jesli
muzyk pragnie sprawié¢ ,,przyjemnos¢” stuchaczowi, musi wypraco-
wac pomyst (progetto) muzyczny doktadnie okreslony i sfinalizowa-
ny. Harmonia tonalna jest w istocie schematem logicznym i linear-
nym, w obrebie ktérego ma si¢ spojnie rozwijac dyskurs muzyczny
zdolny wzrusza¢, a zarazem bawi¢ stuchaczy.

| nnym zjawiskiem towarzyszacym narodzinom harmonii byt roz-

woj instrumentow i muzyki instrumentalnej. Ta ostatnia wyodrebnia-
ta sie¢ w powolnym, przebiegajacym nie bez trudnosci i oporéw pro-
cesie, ktéry miat niesmiaty poczatek w okresie renesansu i zakonczyt
sig triumfalnie dopiero w okresie romantyzmu. Ewolucje muzyki in-
strumentalnej poprzedzita zreszta faza udoskonalania instrumentow,
zwlaszcza klawiszowych, takich jak organy, wirginat i klawesyn;
sama klawiatura zostata tak skonstruowana, aby sprzyjac odzwiercie-
dleniu i rozwojowi harmonicznych rozwiazan tonalnych. Doskonale
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znana, naturalna podstawa harmonii, tak $cisle uymowana w katego-
riach matematycznych, ulegta jednak zagrozeniu, kiedy okazato si¢
konieczne temperowanie skali poprzez pewne poprawki stroju, maja-
ce zapewni¢ muzykowi i wykonawcy praktyczna mozliwos¢ tatwego
modulowania z jednej tonacji do drugiej. Wiadomo, iz istnigja rézne
systemy podziatu oktawy dla uksztaltowania skali diatonicznej, lecz
sa one wszystkie — z roznych powodéw niezadowalajace. Wyproé-
bowywane systemy (pitagorejski — poprzez sukcesywne nastepstwo
kwint; system wyodrebniania oktawy poprzez podziat 2:1, kwinty i
tercji wielkigj poprzez podzialy 3:2 i 5:4, zas mnigjszych interwatéw
poprzez stopniowo malejace proporcje; wreszcie system oparty na
szeregu dzwigkOw harmonicznych) stwarzaja powazne niedogodno-
sci w praktyce. Zwrdcono sie wiec ku rownomiernej temperacji sto-
sowangj przedtem instynktownie, zas ujgte] teoretycznie dopiero na
poczatku 1700 r.: oktawa zostata podzielona na 12 réwnych potto-
now, przez co wszystkie interwaty nie sa juz rowne z matematyczne-
go punktu widzenia, jednak sa one wystarczajaco poprawne, tak iz
nie stwarzaja zadnej niedogodnosci praktycznej, kompozytorskiej czy
wykonawcze).

Techniczne udoskonalanie instrumentéw klawiszowych, smycz-
kowych i detych, idace w parze z rosnacym znaczeniem muzyki in-
strumentalnej, przyniosto nowe problemy i sprzyjato narodzinom
nowej koncepcji muzyki, a przede wszystkim — nowym zalezno-
sciom migdzy teorig a praktyka. Niewielki rozwdj muzyki instrumen-
talng) i niedoskonatos¢ instrumentéw w Sredniowieczu sprzyjaty
przekonaniu, iz zadanie wykonawcy byto mato angazujace z intelek-
tualnego punktu widzenia: ilez razy okreslano mianem , zwierzecia”
tego, kto dziata bez wiedzy, czyli wykonawcg. Muzyka byta — rzecz
oczywista — sztuka wyzwolona, lecz jedynie jako dyscyplina teore-
tyczna i spekulatywna, natomiast jako dziedzina praktyczna znaj-
dowata si¢ poza obszarem zainteresowan teoretykow.

Akceptowany rozdzial muzycznej teorii od praktyki ograniczat
czesciowo zasady renesansowego humanizmu, nowa naukg i pierw-
sze przebtyski myslenia empirycznego, zas do zanegowania podstaw
te) separacji przyczynit sig techniczny rozw¢j instrumentow. Organy,
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klawesyn, rozne typy instrumentow smyczkowych, wiole, skrzypce
itp., jak tez instrumenty dete w nowych wersjach uzyskaty po udo-
skonaleniu bardzie] skomplikowane i wyszukane mechanizmy,
wzbogacajac zarazem zakres techniki gry. Wykonawcy przychodzi
zmierzy¢ Sig z coraz trudniejszym zadaniem: gra staje si¢ Czynnoscia
0 znacznym stopniu komplikacji, ztozona, wyspecjalizowana, odpo-
wiedzialna. Instrumentalista powinien posias¢ taki stopien wyrafino-
wania i sprawnosci, aby usatysfakcjonowaé publicznosé, ktéra stawia
mu wysokie wymagania. Osoba wykonawcy zyskuje w ten sposob
nowa godnos¢, cho¢ nie od razu w petni uznana. Kompozytor, ktory
powinien opanowa¢ pojecia teoretyczne, gdyz harmonia nie jest utoz-
samiana tylko z harmonia sfer, lecz stanowi kompleks praw, na kto-
rych ma si¢ opierac kompozycja, powinien tez wykonywac z arty-
zmem, wyrafinowaniem, a przede wszystkim — biegle to, co skom-
ponowat. Poczatkowo postacie teoretyka, kompozytora i wykonawcy
Czesto utozsamiaja Si¢ ze soba. Zarlino — stynny teoretyk — byt
rowniez kompozytorem i nie jest to przypadek izolowany. Po nim na-
stepuja: Vincenzo Galilei, Artusi, Caccini, sam Monteverdi, az do
Rameau i tylu innych muzykow XVII i XVIII wieku, ktorzy byli za-
razem wielkimi teoretykami, kompozytorami i wykonawcami. Sre-
dniowiecznego minstrela — lekcewazonego muzyka-wykonawce,
sprawnego ignoranta (tego, ktory dziata, lecz nie posiada wiedzy) za-
stepuje teraz muzyk bardziej odpowiedzialny, ktéry komponuje, wy-
konuje i mysli, a takze ujmuje teoretycznie przedmiot swego dziata-
nia

CzYTAIMY

ruch muzyany

OD REDAKCJI

Pewien byty opozycjonista, ktory za komuny odsiadywat kare za
podpalenie Muzeum Lenina, poczynit w wigzieniu ciekawa obserwa-
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cj¢. Gdy przez radiowezet nadawano muzyke powazna, pospolici
przestepcy protestowali - uwazali, ze naczelnik wigzienia umysinie
zneca sie nad nimi. Mieszkancy Wroctawia, ktérym zafundowano
niedawno w tramwajach muzyke powazna z gtosnikdw, zareagowali
podobnie. Nie chcemy - bron Boze - stawia¢ znaku rownosci miedzy
nimi a pospolitymi przestgpcami. Co wigcej: uwazamy, ze mieli racjg.
My réwniez nie zyczylibysmy sobie muzyki w srodkach komunikacji
miejskigj. Zadnej! Ale nie tylko tam, bo i w restauracjach, na dwor-
cach, w marketach... Mamy muzyke w domu, filharmonii i operze. |
jesli nadal bedziemy ja stysze¢ w migjscach publicznych, uznamy, ze
naczelnik panstwa umyslnie si¢ nad nami zngca. Doprowadzeni zas
do ostatecznosci podpalimy Muzeum Muzyki Powaznej - zwtaszcza
ze muzeum takiego u nas nie ma i jeszcze dtugo, diugo nie bedzie. A
zgadnij, koteczku, czemu go nie ma?
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