Zbigniew Popielski - Oratorium Syberyjskie , Terra Exsécrabilis’ (Ziemia przekleta)
Populi Poloni dolor e passio in Sberiae Terra Detestata, na gfosy solowe, recytatora, chor
dzieciecy, mieszany i orkiestre symfoniczng.
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Oratorium Syberyjskie powstawato w latach 2002-2005. Impulsem do jego powstania
byt (i jest nadal) razacy brak utworéw poswieconych martyrologii Narodu Polskiego na Sybe-
rii od najdawniejszych czasbw, az po dzien dzisiejszy, podczas gdy istnigja juz utwory po-
$wiecone martyrologii Narodu Zydowskiego, lub tez innych narodéw w okresie I1-giej wojny
swiatowej w obozach zagtady stworzonych przez hitlerowskich nazistow w calej Europie, jak
rowniez poswigcone tragedii unicestwienia Hiroszimy.

Ten brak, ta luka byta jeszcze dodatkowo uwypuklona faktem, ze matka kompozytora
zostata wywieziona na Sybir 19 czerwca 1941r. i wrocita dopiero 12 czerwca 1945r. Sam
kompozytor cudem ocalal, gdyz miat tez zosta¢ wywieziony, a ojciec zostal osadzony w wig-
zieniu i potem rozstrzelany. Tym zbrodniczym planom przeszkodzita napas¢ Niemiec hitle-
rowskichnaZ.S.R.R. 22.06.1941 r.

Do Oratorium uzyte zostaty r6znorodne srodki instrumentalne, szczegdlnie w grupie in-
strumentéw perkusyjnych, aby tym wyrazniej wypowiedzie¢ nagjdrobniejsze odczucia akgji
rozgrywajacej Si¢ tragedii. Utwor sktada si¢ z dwoch czgsci: 1) z trwajace) nie cata minutg
introdukgji i 2) z czesci gtownej. Catos¢ trwa 50 minut.

Przy pracy nad ,,Oratorium Syberyjskim” korzystatem z tworczosci naszych Sybirakow
— wyhitnego aktora polskiego Pana M ariana Jonkajtysa i Pani Jadwigi Solinskigj. Ta droga
sktadam Im gorace podzieckowania za udziat w procesie tworczym utworu przez pozwolenie
na skorzystanie z Ich wspaniatego dorobku literackiego, ktory wzbogacit Oratorium. Dzigki
WAM!

Zbigniew Popielski
Biatystok, 3 luty 2009 rok

L udwig van Beethoven — |11 Symfonia Es-dur op. 55 Eroica

Pierwsze dziesieciolecie XI1X wieku to okres szczegdlny w historii kultury europej-
skigj. Krystalizuje si¢ wowczas dojrzewajaca od pewnego czasu formacja stylistyczna okre-
$lona pdznigj przez teoretykdw mianem romantyzmu. Naczelnym postulatem romantyzmu na
gruncie sztuki muzycznej staje si¢ poszerzenie skali emocji, jakie niesie ze sobg muzyka, dla-
tego kompozytorzy ktada szczegdlny nacisk na wyrazanie z pomoca muzyki najrozmaitszych
uczué i nastrojow. Ponadto romantycy daza do zaciesnienia wigzi muzyki z innymi rodzajami
sztuki, czego najbardziej dojrzatym przyktadem stang si¢ w 11 potowie XIX wieku dramaty
muzyczne Richarda Wagnera, zespalajace wszystkie sztuki w jednym dziele. Konsekwencja
takiego podejscia do materii muzycznej bedzie w pdznym romantyzmie z jednej strony roz-
kwit gatunkow czerpiacych inspiracje lub narracje z literatury (piesn, operai dramat muzycz-
ny, liryka instrumentalna, poemat symfoniczny, symfonia programowa), z drugiej zas — negu-
jaca klasyczna przejrzystos¢ architektoniki utworu tzw. hybrydyzacja formy, czyli fantazyjna
tendencja do rozszerzania klasycystycznych schematéw konstrukcyjnych, oraz preferencja
form krzyzowych (wieloptaszczyznowych), syntetyzowanych z gatunkow czystych.

Wréémy jednak do zrodet romantyzmu, do owego romantyzujacego przetomu XVIII
i XIX wieku, do tworczosci kompozytorow-prekursorow, przygotowujacych podtoze dla epo-
ki ,czuciai wiary”. Ludwig van Beethoven (1770-1827), genialny kompozytor, tworzy wia-




$nie w interesujacym nas okresie. Rozpoczyna jako klasyk (pierwszy okres twérczosci: do
roku 1802), polemizuje z ideatami romantycznymi (drugi okres. 1802-1815), by wreszcie
niemal wytyczy¢ drogg neoromantykom (trzeci okres: od 1815 roku). Wyrazem romantyzuja-
cego zwrotu w muzyce Beethovena byto wystapienie w 1800 roku z forma symfonii —w la-
tach 1800-1814 powstata zreszta prawie cata muzyka orkiestrowa kompozytora. Na polu sym-
foniki dokonat Beethoven genialngj ewolucji wszelkich elementow symfonii: instrumentacyj-
nych, formalnych, fakturalnych, tresciowych i percepcyjnych. Jego dziewi¢é symfonii (1800,
1802, 1803, 1806, 1808, 1808, 1812, 1812, 1824), to dziewigc¢ nieziemskiego pigkna filarow
sztuki muzycznej, dziewigé¢ ztotych wzorcow, dziewigé etapow muzycznej podrézy, w ktorej
Beethoven prowadzi nas od typu symfonii poznoklasycznej, o charakterze moze juz nie wy-
tacznie okolicznosciowym, ale jeszcze dos¢ galanteryjnym (1 1 11 Symfonia), przez symfonie
naprzemiennie romantycznie rozwichrzone i bardziej klasycyzujace (Symfonie 111-VII1I), az do
wizjonerskigj i jakze w swym czasie osamotnionej X Symfonii z chérem i solistami-
spiewakami.

1l Symfonia Es-dur op. 55 powstawata dos¢ diugo — najwczesniejsze zanotowane
przez kompozytora szkice siggaja roku 1798. Pomyst skomponowania symfonii heroicznej ku
czci Napoleona podsunal Beethovenowi ambasador Francji w Wiedniu Jean Baptiste Berna-
dotte. Kompozytor zafascynowany byt wowczas postacia Bonapartego, bedaca dlan zywym
symbolem nowoczesnego polityka i wcieleniem idei wyzwolenia narodow Europy z tyranii
starego porzadku (rzadéw policyjnych i wiadzy Habsburgoéw). Beethoven powrdcit do szki-
céw na przetomie lat 1801-1803 i ukonczona wowczas partyture zadedykowat pierwotnie
Napoleonowi. Gdy Bonaparte jednak w rok pozniej koronowat si¢ na cesarza Francuzdéw,
wstrzasnigty tym kompozytor zmienit podtytut utworu na: ,,symfonia bohaterska (eroica) po-
swigcona pamigci wielkiego cziowieka’, zas adresatem dedykacji uczynit w ostatecznosci
ksigcia Josefa Franza Maxa Lobkowitza, swojego protektora i wielbiciela. 111 Symfonia Es-
dur okazata si¢ by¢ dzietem przetomowym, zrywajacym z klasycystyczna konwencja gatun-
ku. O ile pierwsze dwie symfonie Beethovena nawiazywaty do jego genialnych prekursoréw
— Josepha Haydna i Wolfganga Amadeusa Mozarta, ktérzy tkwili jeszcze silnie w tradycjach
sztuki dworskiej, stargjac Sig wyrazac w muzyce wilasne uczucia w czasach sprzyjajacych
tworczosci btahej, uzytkowej, stuzacej w pierwszym rzedzie rozrywce. O tyle 1l Symfonia
Es-dur Beethovena otwiera swiat symfoniki z ducha romantycznej, jest wigc dzietem indywi-
dualnym i uniwersalnym zarazem, ranga i rozmiarem zblizonym do powiesci na gruncie X1X-
wieczng] literatury. Publicznos¢ zgromadzona podczas prawykonania Eroiki 7 kwietnia 1805
w teatrze An de Wien musiata by¢ zszokowana — w kazdym z czterech ustepdw tego dzieta
Beethoven zaskakiwat swoich stuchaczy nowatorstwem, a rozmiar kontrastu migdzy owymi
ustepami przekraczat dotychczasowe oswieceniowe wyobrazenie o rownowadze formy i tre-
sci. | tak w poczatkowym Allegro con brio odwazyt si¢ Beethoven zburzy¢ kanoniczne pro-
porcje bedacej duma muzycznego klasycyzmu formy sonatowej: tematy pozbawit spodziewa-
nej przejrzystosci, rozbudowat faze przetworzeniowa (wprowadzajac w niej kolejny temat),
zdynamizowat tez przebieg muzycznej narracji Silnie zdysonansowanymi srodkami harmo-
nicznymi. Ogniwo powolne — Adagio assai — miast oczekiwanej formy wariacyjnej (tg¢ prze-
sunat do finatu) nacechowat romantycznie, tworzac wstrzasajacego, tragicznego i rozdzieraja-
cego marsza zatlobnego (Marcia funebre). Ogniwem trzecim jest zamiast spodziewanego
dworskiego menueta — nietaneczne scherzo (koncepcja zapoczatkowana w I Symfonii D-dur
op. 36), w ktorym rolg pierwszoplanowa odgrywaja dwa elementy: niepohamowany rytm
i fascynujaca kolorystyka instrumentalna. Finatowe Allegro molto omawianej symfonii jest
cyklem wariacji opartych na wiasnym temacie zaczerpnigtym z finatu baletu Twory Promete-
usza (Die Geschopfe des Prometheus). Beethoven i tu wykazat si¢ iscie rewolucyjnym podej-
sciem do sztuki komponowania — w czasach prymatu melodii nad innymi elementami dzieta
muzycznego swoj ,prometejski” temat zdekomponowal, tzn. wybrat z niego lini¢ basowa



i wiasnie na niej opart swoje wariacje w finale 111 Symfonii (zreszta 6w wedrujacy watek ,,pro-
metejski” stat sie dla roztropnych komentatorow twoérczosci Beethovena podstawa do poszu-
kiwan ukrytego pozamuzycznego programu Eroiki).

Grzegorz Kos



