Serqgiusz Prokofiew — | Koncert skrzypcowy D-dur op. 19

,GIOWna moja zastuga w zyciu bylo zawsze poszukiwanie wiasnego, oryginalnego

Jezyka muzycznego. Nasladownictwo napawa mnie przerazeniem...” — tak wiasnymi stowami
scharakteryzowat wiasng tworczos¢ rosyjski kompozytor Sergiusz Prokofiew (1891-1953).
| nie pomylit sig. W jego utworach juz w pierwszych taktach tatwo uchwyci¢ niebywale
rozpoznawalny, swoisty ,,prokofiewowski” styl. Jest on prosty i jasny, opiera si¢ nawyrazistej
tematyce, jedrng rytmice i przejrzystej konstrukcji. Charakterystyczne zabarwienie nadaja
dzietom rosyjskiego kompozytora zaskakujace i nieprzewidywalne zwroty harmoniczne,
bedace przejawami prokofiewowskiego humoru. W sferze wyrazu emocjonalnego okresla si¢
muzyke Prokofiewa jako zywiotowa, ale i przy tym petna antyromantycznej trzezwosci.
Cho¢ | Koncert fortepianowy D-dur op. 19 powstat na przetomie lat 1916-17, to jednak dtugo
musial czeka¢ na wydanie (wyciag fortepianowy po czterech latach, partytura po siedmiu)
i pierwsze wykonanie, ktorego dokonali 18 pazdziernika 1923 w Paryzu skrzypek Marcel
Darrieux z towarzyszeniem orkiestry pod batuta Sergiusza Kusewickiego. Podczas pracy nad
Koncertem Prokofiew konsultowat szczegGtowo partie solowa z zaprzyjaznionym polskim
skrzypkiem Pawlem Kochanskim (1887-1921), ktéry w tamtych latach wykladat na
konserwatorium w Petersburgu. Warto przypomnie¢, ze z grona pomnikowych postaci
muzyki XX stulecia Kochanski wspotdziatat przy powstawaniu dziet skrzypcowych m. in.
takze z Igorem Strawinskim czy Karolem Szymanowskim. | Koncert skrzypcowy Prokofiewa
utrzymany jest w inngj estetyce, niz poprzedzajace go dwa koncerty fortepianowe. Lubiacy
zwykle w swej muzyce symfonicznej czy fortepianowe] przybierac antyromantyczne maski
szorstkie, chropawe lub ironiczne — tu kompozytor operuje jezykiem brzmieniowym bardzie]
klarownym, unikajac mogacych zdominowa¢ partic solowa masywnych brzmien i
prowokujacych dysonansow.

Dzieto zostato skonstruowane w oparciu o niekonwencjonalny schemat formalny. Przy
zachowaniu tradycyjnej trzyustgpowse architektoniki kompozytor pozamieniat spodziewany
charakter kolejnych czegsci cyklu. W miejsce typowego ukladu czgsci: szybka-powolna
szybka wprowadzit doktadne odwrdcenie: powolna-szybka-powolna. Nastréj pierwszego,
utrzymanego w formie sonatowej ogniwa (Andantino) zostat zdominowany subtelnym,
delikatnym charakterem gtéwnego tematu solowych skrzypiec. Prowadza one wirtuozowski
dialog z kameranie traktowana orkiestra. Spigtrzenie napie¢ wnosi ustep $rodkowy
(Vivacissmo), ruchliwy i humorystyczny, uszeregowany na wzOr ronda. Pomigdzy
trzykrotnie zaprezentowany refren (0 ciekawie skontrastowane] artykulacji solowych
skrzypiec — raz wydobywajacych dzwigk smyczkiem, araz pizzicato) wstawit Prokofiew dwa
kontrastujace epizody, oddane nastrojom bardziej sarkastyczno-demonicznym. W finatowym
Moderato powraca aura liryczna, a z nia reminiscencja glbwnego tematu pierwszego ogniwa
Koncertu.

Johannes Brahms— 11 Symfonia D-dur op. 73

Lata siedemdziesiate XIX wieku s3 w tworczosci niemieckiego kompozytora
Johannesa Brahmsa (1833-1897) okresem szczegOlnie obfitym w dzieta orkiestrowe,
otwartym w 1873 roku Wariacjami B-dur na temat Haydna op.56a. Interesujaca nas
Il Symfonia D-dur op.73 powstataw lecie 1877 w pigknie potozonej miejscowosci Portschach
nad jeziorem Worther w Karyntii. Kompozytor miat juz wéwczas za soba powazne
doswiadczenia w dziedzinie tworczosci orkiestrowe) — 1l Symfonie poprzedzaja dwie
serenady, wspomniane Wariacje na temat Haydna, transkrypcje orkiestrowe stynnych
Tarncow wegierskich, wreszcie | Koncert fortepianowy i wspaniata | Symfonia, ktora wybitny
dyrygent Hans von Bilow okreslit nobilitujacym mianem , dziesiate] symfonii Beethovena.



Mimo jednak, ze Il Symfonia powstata wkrotce po swojej poprzedniczce, jest z jednej strony
jgl przeciwienstwem, z drugig zas — uzupetnieniem. Na pierwszy plan wysuwa Si¢
w Il Symfonii nastrojowos¢, inspirowana wyjatkowo pogodnym urokiem wakacyjnego
Portschach. Nie ustgjacy w tak dla siebie charakterystycznych zartach Brahms spodziewat sig,
ze zaskoczy wszystkich swoich przyjaciét nowopowstata partytura. Straszyt ich w listach, ze
Il Symfonia ma nastréj melancholijny i zatobny, oraz ze ,nigdy dotad nie napisat czegos
réwnie smutnego”. Nawet po prawykonaniu powiadamial przewrotnie, ze ,wszyscy grali
nowy utwor z krepowymi opaskami na ramieniu, poniewaz brzmi tak zatobnie”. Dla kazdego,
kto cho¢ raz styszat przepetniona radoscia 11 Symfonie Brahmsa, zartobliwy charakter tych
stéw jest oczywisty.

Symfonia sklada si¢ z czterech czegsci, spojonych (co wazne) przewijajacym sSi¢ przez
wszystkie ustepy prostym, niemal niepozornym czteronutowym motywem, pojawigjacym si¢
juz na poczatku kompozycji w wiolonczelach i kontrabasach. Jest to istotna cecha symfoniki
neoromantycznej, polegajaca na scalaniu poteznych i wewnetrznie silnie zrdznicowanych
form symfonicznych nigjako oddolnie — przy pomocy przewijgjacych Si¢ przez cata
kompozycje tatwo rozpoznawalnych i niezmiennych motywéw muzycznych. W ogoéle cata
forma Il Symfonii Brahmsa opiera si¢ na uswigconych tradycja klasycznych schematach
konstrukcyjnych. Czes¢ pierwsza (Allegro non troppo) jest trzytematowym allegrem
sonatowym, powolny ustep drugi (Adagio non troppo) przygotowuje zartobliwa i ludowa w
charakterze czgsc trzecia (Allegretto grazioso), a calos¢ zamyka hatasliwe finatowe Allegro
con spirito. Takie klasyczne ugrupowanie jest typowe dla kompozytora, ktory czesto mawiéat,
7€ urodzit si¢ za pdézno, dajac tym samym wyraz swemu przywiazaniu do tradycji —
kontynuujac barokowe i klasycystyczne formy i wzory, uwazane wowczas powszechnie za
przebrzmiate. Swoista cecha Brahmsowskiego jezyka muzycznego jest ponadto jego styl
instrumentacyjny. Kompozytor wykorzystuje tradycyjna orkiestre (co ngjsilniej roznito go od
Richarda Wagnera), ale dzigki konsekwentnym upodobaniom wydobywa z niej indywidualny,
niezwykle nasycony typ brzmienia, osiagany czestymi zdwojeniami tercjowymi i sekstowymi,
dominacja ciemnych barw (altowki i wiolonczele), eksponowaniem instrumentéw dgtych
drewnianych, oraz zaggszczaniem tkanki orkiestrowej synkopowang rytmika.
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