Gabriel Fauré - Suita orkiestrowa ,, Peleasi M elizanda” op. 80

Gabriel Fauré (1845-1924) byt jednym z pierwszych kompozytorow, ktorych
zainspirowat stynny dramat symboliczny belgijskiego pisarzai poety Maurice' a Maeterlincka
- ,Pelléas et Mélisande” (1892). Wykorzystywana jako interludium sztuki muzyka sceniczna
francuskiego tworcy otwiera diuga liste kompozycji napisanych pod wplywem tego dzieta.

Tres¢ sztuki stanowia tragiczne losy niespetnionej mitosci tytutowych bohaterow.
Akcja rozgrywa si¢ w ponurej scenerii basniowego sredniowiecznego zamku Allemonde.
Jeden z dwoch krélewskich synéw - Golaud, spotyka w lesie zabtakana dziewczyne -
delikatna i tajemnicza Melizande, ktora wkroétce poslubia. W miare jak miedzy nia a bratem
Golauda - marzycielskim Peleasem wzmacnia si¢ ni¢ skrywanego uczucia - rosnie zazdrosé
je meza. Zgubienie przez Melizandg pierscienia otrzymanego przez Golauda jest
wydarzeniem rozpoczynajacym ciag fatalnych w skutkach wydarzen. Ostatecznie Golaud,
bedac swiadkiem pozegnalnych wyznan kochankéw, zabija Peleasa, co wkrétce doprowadza
do smierci takze Melizande.

Muzyke sceniczna do ,Peleasa i Melizandy” Fauré napisal z okazji wystawienia
dramatu Maeterlincka w 1898 roku w Londynie. W nastgpnym roku powstata suita
koncertowa wykorzystujaca trzy fragmenty muzyki scenicznej oraz napisana WCzesniej
siciliane. Styl kompozytorski Fauré, mieniacy sie subtelna paleta barw orkiestrowych, bogata
harmonia i urzekajaca migkkoscia linii  melodycznych, idealnie koresponduje
z efemerycznym, nastrojowym klimatem dramatu Maeterlincka. Muzyka oddaje obraz
marzycielskie natury Melizandy i subtelnos¢ uczucia taczacego ja z Peleasem.
Pobrzmiewajace w dziele mroczne tony obrazuja fatalne przeznaczenie kochankéw
i niepokojaca, petna ztych przeczu¢ atmosferg towarzyszaca ich mitosci.

Wolfgang Amadeusz Mozart - XV Koncert fortepianowy B-dur KV 450

Wolfgang Amadeusz Mozart (1756-1791) skomponowat az 27 koncertow
fortepianowych - pierwszy w wieku zaledwie 11 lat, ostatni — w roku swojej smierci. Pisane
na przestrzeni catego zycia dzieta te stanowia fascynujace swiadectwo zar6bwno rozwoju
indywidualnego stylu kompozytora, jak i ogolnych przemian, jakie zachodzity w muzyce
Il potowy i schytku XVII1 wieku.

Wczesne mozartowskie koncerty nosza wiele cech stylu poprzedniej epoki pozostajac
pod wptywem wiodacej w baroku muzyki klawesynowej. W kolejnych koncertach, ktore staty
si¢ wzorcem klasycznego stylu doszto do znacznego poszerzenia palety srodkOw wyrazowo-
technicznych, a fragmenty ostatnich koncertowych kompozycji Mozarta to juz delikatny
zwiastun romantycznego przetomu, jaki dokonat si¢ w ostatnich dzietach Ludwiga van
Beethovena. Wigkszos¢ koncertow fortepianowych Mozart skomponowat na uzytek wiasnych
potrzeb koncertowych. To wiasnie wzrost zainteresowania Wciaz nowym za jego WCzesne)
miodosci wynalazkiem jakim byt fortepian i popyt na coraz lepsze utwory fortepianowe
i coraz bardzigj olsniewajacych pianistébw (sam Mozart zaliczany byt do ngjwickszych
wirtuozéw epoki) spowodowat, ze kompozytor zdecydowat si¢ opusci¢ w 1781 roku rodzinny
Salzburg i ruszy¢ na podboj wiedenskigj arystokracji. W kolejnych 10 latach zycia stworzyt
17 koncertéw, wsréd ktérych wiele to arcydziela swiatowego repertuaru. Najwiccej
koncertow powstato w latach 1784 -85. Wsrod wiedenskig) arystokracji zapanowata w tym
czasie ,moda na Mozarta’, co wiazalo si¢ dla kompozytora takze z nieczestym stanem
wzglednego dobrobytu materialnego.

XV Koncert fortepianowy B-dur KV 450 powstat w pierwszych miesiacach 1784 roku
z okazji cyklu koncertow zorganizowanych na otwarcie Trattnerhof i Burgtheater.
Prawykonanie dzieta odbyto si¢ 15 marca 1784 roku w Wiedniu, z udziatem Mozarta w roli
solisty.

Utwor ten przez wielu pianistow uwazany jest za jeden z najtrudniejszych technicznie
mozartowskich koncertow. Naezona perlistymi pasazami, wartka, petna koronkowego



wdzigku i finezji partia solowa zngjduje si¢ w idealnych proporcjach z bogata partia orkiestry.
Dialogi fortepianu i zespotu, w czgsci |1 przeradzajace si¢ w niemal mitosna, petna stodyczy
rozmoweg, stanowia istotny czynnik budujacy formeg. W catym koncercie przewaza
wyzwalajacy nastrj poczucia szczgscia, spelnienia i harmonii. Powaznigjsze tony
pobrzmiewaja jedynie w najbardziej rozbudowanej, rozpoczynajacej Si¢ obszerna ekspozycja
orkiestrowa czgsci | (Allegro). Emanujaca z wolnej czgsci (Andante) atmosfera niebianskiego
spokoju w finale (Allegro) przechodzi w pogodny nastréj dziecigcej wrecz beztroski.

Maurice Ravel (1875-1937), obok Debussy’ ego, zaliczany jest do najwigkszych
nowatorow muzyki | potowy XX wieku. Jego stylistyka zawiera wiele cech
impresjonistycznych ale stanowi takze zapowiedz XX-wiecznego neoklasycyzmu. Wskazuje
na to, obok konstruktywizmu i chtodu emocjonalnego, ravelowskie zamitowanie do pastiszu,
stylizacji i archaizacji.

Jednym z dziet ilustrujacych te tendencje sa pochodzace z 1911 roku Walce
szlachetne i sentymentalne (Valses nobles et sentimentales). Utwor w pierwotnej wersji
przeznaczony byt na fortepian solo, zaistniat takze jako oprawa muzyczna do baletu
,Adélaide’. Jest to suita ztozona z siedmiu walcow stanowiacych pastisz wiedenskich
pierwowzorow, w tym utworéw tanecznych Schuberta. Walce cechuje zréznicowany
charakter, z przewaga nastrojéw spokojnych i lirycznych oraz bogata, dysonansowa szata
harmoniczna.

Bolero to jedno z najpopularniejszych dziet w catym s$wiatowym repertuarze
koncertowym. Utwor powstat z mysla o balecie i jego solistce — stynnej tancerce |dzie
Rubinstein. Prawykonanie baletu odbyto si¢ 22 listopada 1928 roku w Operze Paryskigj. Po
premierze Henri de Curzon pisat:

» Scena przedstawia wnetrze hiszpanskig) gospody: jest ono na wpdt ciemne, wzdtuz $cian, za
stotami, siedza wiesniacy przy winie. Posrodku wielki stot, na ktérym tancerka rozpoczyna taniec —
najpierw z godnoscia, miarowo... Ruchy jg krzepna, gdy rytm powtarza si¢ uporczywie raz po raz...
Goscie nie zwracaja poczatkowo uwagi na tanczaca, lecz stopniowo zaczynaja nastuchiwagé, patrza ze
wzrastajacym zainteresowaniem. Coraz bardzigj ogarnia ich urzekajaca monotonia rytmu — wstaja,
podchodza do tanczacej, jak zahipnotyzowani staja wokot stotu, urzeczeni tancem, ktory przeradza sie
w zbiorowa magie...”.

Pierwsze orkiestrowe wykonania dzieta odbywaty si¢ w atmosferze skandalu, przy
buntach orkiestr, gwizdach publicznosci i demonstracyjnym opuszczaniu sal koncertowych.
Szokujaco prosty byt sam zamyst konstrukcyjny dzieta - 18-krotne powtérzenie prostego,
bolerowego tematu na tle jednostajnego akompaniamentu bebenka baskijskiego,
w zréznicowanej, coraz wigkszej obsadzie instrumentalnej oraz narastagjacej dynamice. Nieco
odmienny materiat przynosi dopiero krétka koda, stanowiaca orgiastyczna kulminacje catego
dzieta. Sam Ravel okreslat swoje dzieto jako , pigtnascie minut orkiestry bez muzyki”. Przy
szczatkowel melodyce i braku srodkéw  harmonicznych, gtdwnym  czynnikiem
formotworczym jest monotonny, obsesyjnie powtarzany rytm, wprowadzajacy stuchaczy
w swoisty trans (autor ksiazki o Ravelu, V. Jankélévitch pisze, ze dzieto , fascynuje nas jak
waz nieruchomym wzrokiem”).

Po pierwszych, spektakularnych kleskach utwér szybko podbit stuchaczy na catym
swiecie, do czego w niematym stopniu przyczynit si¢ wielki dyrygent Arturo Toscanini.
Potrafit on doprowadzi¢ uwage i emocje stuchaczy do takiego stanu, ze na ostatnich
kulminacyjnych taktach podekscytowana publicznos¢ podrywata si¢ z krzeset. Niemnigj,
I W dzisiejszych czasach stynne dzieto bywa obiektem krytyki. Polski kompozytor i pisarz
Bogustaw Schaeffer o ravelowskim , Bolerze” - w ktérym konstrukcja przewaza nad emocja
w stopniu wiasciwie nigdzie nie spotykanym” pisat - ,, monotonia znakomicie zréwnowazona
wielobarwng instrumentacja”.

Brygida Bfaszczyk



